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Em um periodo de tempo bastante curto, o rddio se tornou um dos elementos mais
essenciais da vida musical. Hoje, esse € um dos assuntos mais discutidos por todos os
segmentos da populacdo e em todos os Orgdos de opinido publica. Entretanto,
particularmente para alguns grupos imediatamente envolvidos com o rddio como meio de
diversdo, essa instituicdo apresenta uma problemadtica totalmente nova, cuja solucdo €
urgente. Isso porque o rddio, como uma "industria de arte", adquiriu uma significancia
jamais alcangada por qualquer outra instituicdo. E, de qualquer modo, estas organizacdes
de artistas que até agora tém tentado negar o significado artistico e econdmico do radio,
devem se dar conta dessa importante questdo para vida artistica. A Sociedade Germéanica
Universal de Musica, essa importante associacdo de artistas de criagdo e performance,
que se retinem anualmente, desde sua fundacdo por Liszt, para um festival de musica
onde se apresenta a produgdo recente e se discute questdes importantes -- esse grupo se
reuniu recentemente em Chemnitz, quando ficou claro que essa forte organizacao de
musicos devia lidar publica e extensivamente com o problema do rddio. Infelizmente, o
palestrante que abordou esse topico em uma sessdo extraordindria, levantou as questoes
sobre o rddio com uma certa atitude negativa que ainda € bem recebida em alguns
circulos musicais. Nao estd claro para nds porque o radio deve ser visto como um inimigo
perigoso dos artistas de criagdo e performance. Primeiro, até onde se pode considerar os
"perigos" para a arte, tenho que admitir que o rdadio ainda necessita de alguns
desenvolvimentos nas dreas de tecnologia e organizacdo. Mas, ndo devemos ser
impacientes. O movimento do rddio como um todo estd apenas comecando. Somente
com muitos anos de experiéncia € que o rddio vai revelar sua missdo. Serdo
desenvolvidas, especialmente para o rddio, novas técnicas para o canto € para Os
instrumentos; e, cedo ou tarde, vamos ter instrumentacGes especiais € combinagdes
orquestrais adaptadas as necessidades acusticas do estidio de transmissdao. Nao podemos
ainda prever os novos tipos de instrumentos e aparelhos de produ¢do sonora que podem
surgir. No futuro, as pessoas provavelmente vdo olhar para o que estamos fazendo hoje
como se fosse mera experimentacdo. De fato, ja foram alcangcadas vdrias metas para a
reproducdo de alguns tipos de apresentagdo artistica, e ja nao pode haver mais dividas de
que as pré-condicoes para o desenvolvimento de um género artistico independente de
igual estatura estao presentes aqui -- um género que ird muito além de uma "reproducao”
mais ou menos perfeita de conquistas artisticas anteriores. A significincia artistica do
radio sé pode ser vista no desenvolvimento de um tipo especial de arte do rddio, e de
modo algum em uma continuacdo do sistema de concerto que hoje prevalece. Pois o
argumento mais forte e importante usado pelos inimigos do radio € a falta do contato
pessoal entre artistas e publico. Na futura arte do rddio, essa interagdo pessoal entre o
pddio e o auditdrio, a qual € certamente indispensdvel na sala de concerto, terd que ser
consciente e intencionalmente eliminada por inteiro. Até o ponto em que nada se coloque
no caminho do desenvolvimento puro e artistico do radio.



Menos fortes ainda sdo as razdes que se colocam contra a significincia econdmica
do radio. Hoje s3o poucos entre os artistas mais proeminentes que ndo se puseram a
disposicao do rddio.  Eles enfatizam (com alguma razdo) que para o pleno
desenvolvimento de seus talentos eles precisam da relagdo pessoal com o publico, a qual
inexiste no estidio de radio. Todos os outros -- atores, cantores e instrumentistas de todos
os tipos -- estdo ansiosos por se envolverem com o trabalho radiofonico. Muitos deles
sobrevivem inteiramente do trabalho no rddio; e para muitos outros esse trabalho fornece
um suplemento indispensdvel para o que recebem nos teatros e concertos. Com
freqiiéncia se ouvem reclamacdes sobre baixos pagamentos, € parece urgente O
estabelecimento de novas regras de base para remuneragdo dos artistas, bem como para
outros tipos de profissionais envolvidos. Entretanto, as ofertas feitas aos artistas estdo se
elevando constantemente, e sao freqilientes os casos em que artistas de grande estatura
acabam fazendo perigosas concessdes artisticas para ndo desperdicar a receita associada
ao trabalho no rédio.

Porém, o forte preconceito dos artistas contra o rddio se espalha a partir da visao
do rddio como o mais forte inimigo do pddio, da nogcao de que ele € responsavel pelo
declinio da audiéncia nos concertos. Isso ignora completamente o fato de que as cadeiras
vazias nas salas de concerto sdo apenas um sintoma da enorme reestruturacdo das
relagOes artistico/econ6micas que atualmente estdo se processando. A classe intelectual
da sociedade, de onde vem o publico dos concertos, ndo se encontra hoje em condi¢des
de encher as salas e parece satisfeita em observar o desenvolvimento musical em uns
poucos concertos mais importantes da temporada de inverno. O processo de separagao
em parte ja se completou: concertos realmente bons comecam a mostrar maior audiéncia
novamente. Mas aquele tipo de concerto que servia apenas como uma ocasido social estd
morrendo. O poder socialmente formativo da musica estd comecando a exercer seus
efeitos sobre as massas. Concertos ja ndo sao "lugares de encontro para o mundo
elegante", mas sim para horas festivas da grande massa de pessoas com inclinagao
musical. Com certeza, este € o ponto em que o radio estd mais direta e consistentemente
envolvido no processo de reestruturacdo. Pois apenas o rddio pode substituir os
ostentosos concertos de gala que se tornaram supérfluos, por uma forma de arte das
massas realmente produtiva e de valor. Somente o rddio pode garantir a um publico
amplo e geral -- as pessoas que irdo constituir as audiéncias dos concertos no futuro -- a
participacdo de artistas de primeira linha e apresentagées de alto nivel. (De fato, essa € a
razao de solicitarmos repetidamente que os diretores de estacdes de rddio guiem-se pelos
principios artisticos mais sérios -- precisamente porque o concerto no radio deve tornar-
se 0 mais novo e belo substituto do concerto de elite.) Isso porque ainda ha muito que se
fazer pela prdtica musical dentro das salas de concerto: o cultivo da boa tradi¢do e a
divulgacao dos maiores éxitos individuais; o desenvolvimento de um atividade artistica
serena e intensa, necessdria para manter e recriar a fundagao da cultura musical; e, acima
de tudo, a enorme drea da musica nova. Ndo devemos permitir que o radio venha a
competir com a vida musical, mas ao contrdrio, fazer com que se torne parte dela. Tomar
parte nesse processo deve ser a tarefa mais proeminente das organizacdes artisticas.



