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RESUMO: A possibilidade de se realizar muisica na Internet é cada vez mais presente e deve trazer
modificacdes significativas para essa linguagem. Neste trabalho analisamos algumas dessas modificactes
ao verificar que o discurso musical tende a se adaptar a certas peculiaridades impostas pela rede digital,
assim como ocorreu em outros periodos histéricos com o surgimento da notac3o e da gravagdo. E feita
uma breve andlise de como aidéadadifusdo musical entre lugares distantes se estabel ece historicamente
desde o final do século passado aos dias de hoje. Finalmente, concluimos com consideracdes a respeito da
maneira como a configuracdo do saber se modifica com o ato grau de conectividade trazido pela I nternet,
bem como suainfluéncia em nossa concepgdo musical.

INTRODUCAO

Em 1977 as sondas espaciais Voyager | e Il foram lancadas a0 espaco com a
finalidade de enviar a Terra informagdes sobre 0s planetas mais distantes do sistema solar. Embora
essas transmissdes ndo devam durar mais que umas poucas dezenas de anos, as Voyager
carregavam também uma idéia mais duradoura, a de projetar nossa comunicagdo com o futuro. E
gue dentro de cada uma das sondas existe um disco de ouro onde estdo gravados diversos sons e
musicas produzidas na Terra. Entre as informagdes gravadas estdo o primeiro movimento do
Concerto de Brandenburgo n° 2 de Bach, gaitas de fole do Azerbaijdo e a expressdo latina em
codigo morse Ad astra per aspera (Aos astros, com dificuldade). A esperanca de que em um
futuro longinquo esse pedacinho da cultura humana possa ser achado por alguma civilizagdo do
espaco sideral € como uma mensagem em uma garrafa lancada ao mar.

A idéiade se projetar a cultura no tempo sempre acompanhou o0 desenvolvimento
da humanidade oscilando entre o resgate e manutencdo de valores e conhecimentos estabelecidos
no passado e a busca de ago que nos aproxime do futuro. Em musica esses dois polos se
revezaram durante toda a historia, ora como consagracéo de certos procedimentos composicionais,
ora nas revoluges que acabaram por dilui-los. Eventualmente, alguma época ou segmento de
nossa cultura experimenta um estado de estabilidade onde a musica ndo busca nem passado nem
futuro, mas apenas sua presentidade.

Esse final de século XX em que vivenciamos uma verdadeira explosdo da produgdo
de signos culturais parece ser uma dessas épocas e a rede mundial de computadores, conhecida
como Internet, um de seus mais alusivos emblemas. A Internet ao romper com diversas limitacdes
espaco-temporais institui avivéncia da presentidade. A informacéo exposta na Internet € o reflexo
mais preciso do agora € uma informacdo em constante mutacdo. Os sites proliferam em
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guantidade e diversidade e como um organismo vivo e complexo véo se transformado ao sabor do
acaso e da necessidade. Ao contrério de instituicdes como a Universidade, o Museu e a Biblioteca,
a Internet ndo se preocupa em preservar, mas simplesmente em mostrar 0 que interessa no
momento. Nem passado, nem futuro: o tempo na Internet é up to date.

Como qualquer outra area do conhecimento humano, também a musica prolifera
na Internet. Inicialmente, devido a restricdes técnicas, ndo se podia difundir misica na rede digital,
mas podia-se falar sobre ela. Teoria, critica, histéria, biografias, bibliografias, técnica, crénica, e
discussdes relacionadas aos mais diversos aspectos da musica podem ser encontrados por meio de
poderosas ferramentas de busca de dados e informagfes que podem ser localizadas a partir de uma
simples palavra-chave.

A importancia da utilizacdo da Internet em pesquisa e para a educacdo musical €
algo que ainda esta por ser avaliado. Paralelamente aos j& tradicionais férums de discussdo hoje é
possivel encontrar sites dedicados a outras formas de processamento do conhecimento.
Universidades e ingtituicBes de todo tipo mantém paginas com informagdes sobre compositores,
suas obras e informagdes biograficas, laboratérios e centros de pesquisa disponibilizam
imediatamente os resultados de suas Ultimas realizagdes; alguns chegam a redlizar experimentos
psicoacusticos e de cognicdo musical com usudrios de qualquer parte do mundo através de suas
paginas na WWWi; revistas eletrénicas, cuja circulagdo em meios impressos seria bastante restrita, ja
comegam a proliferar, bem como as hibliotecas de arquivos de audio e partituras; interessados em
assuntos tao especificos como microtonalidade ou musica fractal podem se reunir em torno de
listas de discussdo, enquanto musicllogos, compositores e instrumentistas podem divulgar seus
ultimos trabalhos e dividir suas dividas e interesses com seus colegas.

Mas o desafio de colocar musica ha Internet ainda persiste e SO muito recentemente
€ que estdo surgindo solugbes promissoras. Varios fatores concorrem para isso, mas em geral todos
eles se referem ao descompasso existente entre a capacidade de transmissdo de dados na Internet e
a quantidade elevada de dados que € necessaria para se representar sons musicais.

De fato, atransmissdo musical esbarraem dois pontos cruciais. Primeiro, embora a
Internet tenha sido projetada para transmitir qualquer tipo de dado que possa ser representado
digitalmente, a baixa velocidade de transmissédo proporcionada pelos equipamentos que atualmente
compdem a Internet, dificulta o envio do enorme volume de dados gerados em aplicacOes
musicais. Um arquivo contendo uma peca musical gravada com a qualidade de um CD pode
demorar horas para ser transmitido por uma linha telefénica convencional. Redes de transmissdo
rapidas o bastante para reduzir esse tempo a uns poucos minutos hoje s6 estdo disponiveis em
algumas ingtituicbes e centros de pesquisa. Em segundo lugar, a musica depende de um controle
temporal extremamente sutil, o que é ainda muito dificil de se obter com os atuais sistemas e
protocol os de transmissdo. Os protocol os desenvolvidos para a Internet nas décadas de 70 e 80 (e
gue sdo amplamente utilizados hoje em dia) foram projetados para transferéncia de texto e ndo
para transferéncia de dados multimidia (como musica) que necessitam de um controle temporal
bastante preciso.

O ponto mais critico se da em relagdo as transmissdes em tempo real, como em um
espetaculo em que os musicos estivessem em locais diferentes, por exemplo. Ndo é ainda possivel
garantir uma regularidade temporal, nem uma faixa de atraso desprezivel para a redizacdo desse
tipo de atividade. Entretanto pode-se prever que essas questdes estejam resolvidas j& no inicio da
proxima década com o desenvolvimento de novos protocolos de transmissdo de dados, linhas de
transmissdo ultra-rapidas baseadas na utilizacdo de fibras éticas e criacdo de novos tipos de soft e
har dwar e para manipulacdo de dados multimidia.

OLHANDO O PASSADO

Deve-se notar que a idéia de transmissdo de misica a distancia é bem mais antiga
gue as atuais redes de computadores. As primeiras transmissdes musicais a distncia sao
contemporéneas das primeiras experiéncias com fondgrafos e com o telefone no Ultimo quarto do
século passado. Essas duas invengfes estiveram intimamente relacionadas em sua origem. Thomas
Edison pensava no fondégrafo como uma extensdo do telefone que permitiria a gravacdo e
repeticio de mensagens. Apesar de se utilizarem de tecnologias diferentes (o telefone era um
aparel ho elétrico enquanto que o funcionamento do fonografo era totalmente mecénico) esses dois
aparelhos, responsaveis por mudancgas significativas no cotidiano do século XX, estiveram lado a
lado presentes nas pesquisas de Edison nas décadas de 1870 e 1880:



[...] Edison estava na época mais interessado na idéia de um relé telefénico do que em uma méquina de
gravar sons, e aparentemente ele colocou de lado o desenvolvimento de um sistema de gravagéo
puramente mecanico em favor do desenvolvimento de um relé telefénico eletro-mecéanico (Ford, 1962:
222).

Embora a utilizacdo do fonografo juntamente com o telefone vislumbrada por
Edison ndo tenha encontrado repercussdo imediata, desde o surgimento desses aparelhos sua
utilizagdo conjunta chegou a ser explorada musicalmente. Como atesta Michael Chanan,

Em 1880 um concerto em Zurique foi transmitido por linhas telefonicas até Basel, a uma distancia de 50
milhas;, no ano seguinte, uma Opera em Berlin e um quarteto de cordas em Manchester foram
transmitidos para cidades vizinhas e, em 1884, uma companhialondrina ofereceu, por uma taxa anual de
£10, quatro pares de fones de ouvido através dos quais 0s assinantes seriam conectados a teatros,
concertos, palestras e servicos eclesiasticos (Chanan, 1995: 26).

A invengdo do Telharmonium ou Dynamophone apontou para uma série de
mudangas que ocorreriam no modo de apreciagdo musical durante este século. Criado por
Thaddeus Cahill, foi uma das realizagdes tecnol6gicas mais ousadas e criativas do inicio do século
XX. A maguina de Cahill consistia em uma série de alternadores eletricamente acionados e
controlados através de um teclado semelhante a0 de um orgédo. O instrumento, porém, ndo gerava
sons diretamente. Ao contrario, ele os transmitia na forma de sinais elétricos através de linhas
telefénicas (e poderiam ser, segundo Cahill, milhares delas) para um local remoto. Ao aparelho
telefénico receptor era acoplado um cone de papel que servia como amplificador do som. Em
marco de 1906 a revista Electrical World comentava em seu editoriadl uma demonstragdo do
instrumento realizada em Massachusetts como sendo "0 nascimento de uma nova arte elétrica’. Um
artigo no mesmo nimero da revista especulava sobre as possibilidades que o novo instrumento
fazia vislumbrar:

A questdo que naturalmente vem a mente do leitor € ado uso prético desse aparato caro e complicado. O
plano do inventor € distribuir misica a partir de uma estagdo central para hotéis, restaurantes, teatros e
residéncias. A notavel pureza e energia dos sons produzidos eletricamente, permitindo que uns poucos
executantes em uma central produzam musica orquestral em milhares de lugares, estimulaa imaginagdo e
nado parece improvavel que num futuro préximo, musica orquestral a mesa do jantar serd tdo comum nas
residéncias das pessoas quanto é agora nos grandes hotéis (Electrical World, 1906: 521).

Em julho do mesmo ano um novo artigo na McClure's Magazine relata como o
instrumento de Cahill representaria um impacto no meio musical:

A novainvencdo do Dr. Cahill sugere, se ndo promete, uma completa mudanca no sistema pelo qual um
ndmero comparativamente pequeno de pessoas ricas apreciam a melhor musica em detrimento de todos os
outros. Ao invés de trazer as pessoas para a musica, 0 novo método leva a musica até as pessoas (Baker,
1906: 291).

Nesse artigo, 0 autor refere-se claramente a idéia de democratizagdo que o0
telharmonium traria para musica a medida que fosse possivel sua ampla difusdo, mesmo em
pequenas cidades e fazendas distantes. Essa idéia que encontraria ressonancia poucas décadas
depois com o surgimento do radio ndo era, entretanto, o que levou Cahill a iniciar seu projeto
extremamente ambicioso (as versdes construidas do telharmonium pesavam por volta de 200
toneladas, a um custo de quase 200 mil dolares). A preocupacdo inicial de Cahill era a mesma que
atualmente impulsiona hoje o trabalho em muitos projetos de novos instrumentos, ou sgja, permitir
ao interprete um "absoluto controle das notas produzidas' (Baker, 1906: 298). O telharmonium
deveria permitir que o instrumentista controlasse de maneira precisa e confortavel todos os
par@metros envolvidos na producdo sonora, do timbre a articulagdo. Infelizmente, o projeto de
Cahill acabou por mostrar-se impraticavel para as possibilidades tecnoldgicas e sociais de sua
época. No entanto ndo deixa de ser marcante o fato de que questdes como controle de
instrumentos ndo-mecanicos, tele-difusdo sonora e democratizagdo do espaco musical tenham
retornado, quase um século depois as preocupacdes daqueles envolvidos com as tecnologias
musicais. Tivesse o instrumento de Cahill perdurado por todo esse periodo, provavelmente ja
teriamos respostas melhores para muitas destas questoes.

Ainda na primeira metade deste século o radio trouxe um novo vigor a cultura
musical. Sem divida a unido entre o radio e a industria fonogréfica possibilitou uma expansdo
jamais experimentada em relacdo a difusio dos mais diversos tipos de musica. O rédio e o disco
acabaram com a hecessidade da presenca do ouvinte durante a performance musical. Com isso



foram eliminadas as barreiras espaciais e temporais que envolviam a apreciacdo musical. A partir
dai a musica assumiu uma condicdo omnipresente dentro da sociedade e os limites da producéo de
cada cultura se diluiu na densa trama da cultura de massa.

Nos anos 60 Ted Nelson, um visiondrio a quem frequentemente se atribui a criagdo
do termo hipertexto, imaginou uma rede mundial que funcionaria como uma grande biblioteca de
toda a producdo cultura humana, onde computadores interconectados eliminariam as barreiras
temporais e espaciais da comunicacdo. Esse projeto utopico, batizado Xanadu, permitiria que
qualquer tipo de informacdo fosse disponibilizada e até mesmo comerciadizada através de
conexdes remotas de computadores. Xanadu sobreviveu por trés décadas como o emblema de um
grande passo em direcdo ao futuro da comunicagdo humana, mas apesar de todo o esforco e o
carisma de seu idealizador Ted Nelson, esse projeto jamais chegou a ser concretizado, tornando-se
0 que naindustria informética se conhece como vaporware (sobre a saga desse vision&rio projeto
ver Wolf, 1995). Foi s com o desenvolvimento da WorldwWideWeb (WWW) no inicio dos anos 90
que se tornou concreta a possibilidade de disponibilizacdo simultanea de texto, audio e imagem em
larga escala e com facil acesso na Internet. Seu crescimento foi espantoso e hoje é dificil imaginar
gualquer segmento de nossa cultura que ndo estela representado na infinidade de péginas
disponiveis nessa rede.

MUSICA NA WEB

A utilizacdo da WWW para producdo e difusdo musical enfrenta basicamente dois
problemas diretamente ligados a natureza da prépria linguagem musical. Em primeiro lugar esta a
guestdo da representacdo. Discussdes a esse respeito, sgja na midia, seja entre pesquisadores em
geral, se restringem a constatar que os modos disponiveis para a representacdo digital do som
geram arquivos extremamente grandes para serem transmitidos pela Internet. Por tras dessa
questdo esta o problema da representacdo daquilo que entendemos como musica nos dias de hoje.
Em outras épocas, 0s contextos culturais e tecnoldgicos levaram ao surgimento de sistemas de
registro e difusdo musical tdo importantes como as notacbes musicais e as gravagdes -- inicialmente
mecanicas com 0s gramofones, e posteriormente em suporte magnético e digital. Esses sistemas
foram decisivos na geragdo de novas maneiras de se fazer e compreender a masica pelo simples
fato de representarem aspectos especificos dalinguagem e sdientarem a importancia de diferentes
pardmetros do discurso musical. Ao se configurar como um importante meio para a realizacdo de
nosso desenvolvimento cultural, a Internet impde a busca de novas maneiras de representacdo do
dado sonoro e essas novas maneiras eventuamente irdo influenciar nosso entendimento da
linguagem musical, bem como as relagfes socioculturais que a envolvem, assim como o fizeram o
surgimento da escrita e imprensa musical, ou o desenvolvimento dos meios de gravacdo e suas
decorréncias, como aindustria fonografica e o réadio.

O segundo prablema que se coloca é a questdo da temporalidade. MUsica € uma
linguagem temporal e cada cultura ou cada periodo de sua histéria desenvolveu ferramentas e
procedimentos apropriados para lidar com a questdo temporal dentro de seu discurso. Essas
ferramentas e procedimentos foram determinados pelos diferentes contextos sociais e culturais, tais
como o estégio tecnoldgico do desenvolvimento dos instrumentos musicais, o espaco fisico e socia
onde a musica era realizada, a técnica desenvolvida pelos instrumentistas para controlar seus
instrumentos, bem como o desenvolvimento dos artificios da prépria linguagem musical. Por
exemplo, durante a Idade Média, a ressonancia acustica das grandes catedrais onde se realizava o
canto gregoriano contribuiu na formagdo dos procedimentos de manipulagdo tempora daquela
mulsica, na qual a sucessdo de notas longas e bem definidas era necessaria para garantir a
compreensdo do texto cantado. Essa situagcdo era completamente diferente, por exemplo, durante
os periodos Barroco e Cléassico, quando uma acustica mais favoravel ao delineamento individual de
cada som, o desenvolvimento tecnolégico da lutheria e um sistema sofisticado de notagcdo
permitiram uma manipulagéo temporal dos sons muito mais refinada e complexa

Durante a Ultima década a Internet estd se tornando um novo espaco para a
realizacéo musical e por essarazao € de se esperar que surjam novas ferramentas e procedimentos
para se lidar com o aspecto temporal da musica de modo a atender as peculiaridades impostas
pelas redes de computadores (Kon & lazzetta, 1998). Isso, por sua vez acabaria por trazer
mudancas no préprio comportamento da linguagem musical.

Varias alternativas estdo sendo pesquisadas e hoje ja existem agumas poucas
maneiras de se trabalhar com transmissdo musical na Internet. Umadelas é a transmissdo de dados



MIDI, uma vez que em termos computacionais a informacdo MIDI é extremamente compacta.
Através de uma conexdo de velocidade razodvel € possivel transmitir, em tempo real, informacéo
MIDI pela Internet para maguinas conectadas em qualquer parte do mundo. Embora isso sgja
satisfatorio em algumas situagbes, arquivos MIDI basicamente codificam apenas instrucfes
referentes a notas e duracfes e ndo a informac8o sonora propriamente dita. Ou segja, enviar um
arquivo MIDI é como enviar uma partitura que sera executada por um aparelho eletrbnico do
outro lado da linha e por isso, o resultado sonoro é totalmente dependente da qualidade e das
possibilidades oferecidas por esse aparelho. Nos Ultimos 15 anos o protocolo MIDI tornou-se um
dos padrdes mais estaveis da industria musica o que tem dificultado o sucesso de qualquer
iniciativa no sentido de vencer suas limitacbes, como o Extended MIDI (Wilkinson, 1995) e o
protocolo ZIPI (McMillen, Wessel, & Wright, 1994). Esse ultimo formaliza um protocolo de rede
de transmissdo de dados referentes a diferentes par@metros musicais, alguns deles bem
estabelecidos dentro da tradicdo musical, como altura e dindmica, mas sem deixar de lado a
possibilidade de se codificar outros pardmetros fundamentais para as linguagens musicais
contemporaneas, incluindo ai a musica eletroacustica, como localizagdo no espago tridimensional,
caracteristicas timbricas, articulagdo, brilho, ataque e composi¢cdo harmonica dos sons. E a despeito
das vantagens trazidas por esse novo protocolo, nada indica que ele possa se tronar um padréo e
rivalizar comercialmente com o velho e limitado protocolo MIDI.

Outro recurso é a compressdo de dados que é feita através de programas ou
hardwar e especificos que compactam os arquivos de audio antes de serem enviados. Ao chegar ao
seu destino, esses arquivos sdo descompactados e, em seguida, tocados. Entretanto, compressdo,
nesse contexto, é sindbnimo de perda de qualidade: quanto maior a compressao, maior, também, a
guantidade de informacéo que se perde. Apesar disso, certos padrdes de compressao ja permitem a
transmissao de arquivos de audio de boa qualidade em tempo real. Por exemplo, o padrédo MPEG
Layer 3 se utiliza de modelos psicoacusticos para filtrar a informacdo que € mais relevante para a
audicdo humana e eliminar o que ndo percebemos. Através de bancos de filtros, quantizagdo,
compressao entrépica e exploracdo da redundancia nos dois canais de som estéreo, o padréo
MPEG é capaz de comprimir em mais de 10 vezes um arquivo de audio com qualidade préxima a
de um CD.

Recentemente tém surgido novas adternativas para uma representacdo mais
econdmica de informacgdo musical, como por exemplo NetSound (Casey & Smaragdis, 1996) um
sistema de descricdo de audio e musica capaz de transmitir via Internet e em tempo red
especificagdes geradas no ambiente de programacdo CSound. A vantagem € que ao invés de
transmitir a informacg&do sonora digitalizada, NetSound envia apenas uma descricdo matemética dos
sons gue devem ser gerados na méaquina que esta recebendo a transmisséo.

Embora essas idéias ainda dependam de uma série de melhorias nos sistemas de
rede de computadores, especialmente no que diz respeito a qualidade e capacidade das redes de
telefonia atualmente disponiveis, a Internet ja estd propiciando alguns modos €ficientes de
producdo e divulgacdo musical. Atualmente ja existem programas de radio transmitidos via
Internet e concertos podem ser acompanhados em tempo real na WWW. Padrfes e ferramentas de
compressdo e transmissdo de dados como RealAudio e MPEG3 tém possibilitado a inclusdo de
arquivos musicais em paginas da Web e o uso comercial desses recursos deve significar um grande
impulso na utilizacdo de audio na Internet.

Uma das experiéncias musicais atualmente em operagdo na Internet € o projeto
Brain Opera, realizado no Media Lab do MIT sob a coordenagdo de Tod Machover. Brain Opera é
uma obra aberta e em continua expansdo que funciona de modo hibrido. Parte dela se concentra
na realizacdo de performances e instalagbes que usam 0s movimentos dos participantes para a
geracdo sonora. Essas instalagbes compreendem espacos como as Gesture Walls, paredes que
transformam o0s gestos em som e imagem através da captura de sinais elétricos provenientes do
corpo do individuo ou a Rhythm Tree, uma escultura com 300 pads que funcionam como
tambores capazes de detectar diferencas sutis de toque e que estdo conectados em rede como se
fossem os galhos de uma &rvore ou as sinapses do cérebro. Paralelamente existe uma interagdo via
Internet uma vez que qualquer pessoa pode enviar para o0 projeto, arquivos contendo audio,
imagens ou textos. Esses arquivos sdo utilizados em futuras performances da Opera ou nhas
instalacoes.

Alguns compositores tém se utilizado do ambiente MAX (Puckette & Zicardlli,
1990) para produzir e distribuir suas obras em rede. Em 1996 o compositor Otto Henry criou a
peca Oedipus Max no ambiente MAX. A peca pode ser executada em um computador Macintosh
conectado a um instrumento MIDI que serve como fonte sonora. A musica € regida por processos



aleatérios mas contém passagens ritmicas e diatdnicas que se desenvolvem em trés movimentos.
Acompanham a peca doze imagens digitalizadas que sdo mostradas na tela durante a execucao.
Esse conceito de escritura musical traz algumas novidades em relacdo aos modos de composi¢do
tradicionais. Em primeiro lugar, a composi¢cdo, a programagdo e a criacdo do instrumento se
confundem em uma Unica atividade e estdo a cargo do compositor. Por outro lado, a execucéo da
peca fica por conta do prOprio ouvinte, que va controlala em seu proprio computador.
Finalmente, o que o ouvinte recebe ndo é uma partitura da peca, nem uma gravacao da mesma, mas
sim um registro dos processos que possibilitam a sua geracdo. Oedipus Max esta disponivel na
Internet e pode ser carregada para outro computador em poucos minutos ou ser gravada em um
disquete comum .

Outro trabalho pioneiro é o realizado por Karlheinz Esd. O compositor criou uma
colecdo de objetos para o ambiente MAX chamada Real Time Composition Library com a qual tem
criado composicBes interativas que podem ser distribuidas pela Internet. Entre essa pecas estéo a
Lexikon-Sonate e Amazing Maze. Nessa Ultima, Essl cria uma composi¢do algoritmica interativa
gue pode ser manipulada em tempo real. O que é interessante é que o aplicativo que gera Amazing
Maze contém os proprios sons utilizados na composi¢do. Esses sons estdo gravados digitalmente
em um arquivo na forma de algumas dezenas de amostras sonoras feitas pelo préprio compositor a
partir de instrumentos reais de percussdo, sopro e cordas. A redizacdo da peca pode ser
automatica, ou controlada pelo usuério por meio de umainterface gréfica ou a partir do teclado do
computador. Trabalhos como o de Esd tem apontado para novas maneiras de se criar e distribuir
musica que estdo diretamente relacionadas a expansao das redes de computadores.

CONCLUSAO

A disseminacdo das redes digitais representadas pela Internet e seus diversos
protocolos ndo se limitaaampliar a quantidade de informacdo a que os individuos tém acesso ou
facilidade com que se pode estabelecer comunicagdo entre locais distantes. Antes, a Internet
interfere em nossa organizagdo espagco-temporal, na maneira como Se organiza nossa cultura e no
modo como produzimos 0s Signos com 0s quais povoamos 0 mundo. Subestimar sua importancia,
ou limit&la a seus aspectos mais técnicos significa ndo compreender as modificagdes que se
operam no seio de nossa cultura e seus reflexos no estabelecimento de nossos valores éticos e
estéticos. O pensador francés Pierre Lévy coloca bem essa questéo:

Vivemos hoje uma redistribuicdo da configuracgo do saber que se havia estabilizado no século XVII com
ageneraizacdo daimpressdo. Ao desfazer e refazer as ecologias cognitivas, as tecnologias intelectuais
contribuem para fazer derivar as fundagBes culturais que comandam nossa apreensdo do redl...] [A]
sucessao da oralidade, da escrita e da informética como modos fundamentais da gestdo social do
conhecimento ndo se da por simples substituicdo, mas antes por complexificagdo e deslocamento de
centros de gravidade (Lévy, 1993: 10).

Por outro lado, ao mesmo tempo em que a instauracdo de um ciberespaco tende a
deslocar os centros onde se apoiam a linguagem musical e nosso conhecimento sobre ela, a
Internet tende a estimular e evidenciar o cardter imediato e a presentidade de nossas realizagdes
musicais. Enquanto as musicas carregadas pelas sondas Voyager, a0 se projetarem em um futuro
incerto almejam a eternizac&o de nossa cultura e de nosso passado, a musica realizada na Internet
representa a afirmacéo do nosso presente gue se torna tanto mais evidente quanto efémero.
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